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У контексті хореографічної культури Італії існують питання, пов'язані з історією 

розвитку танцю, його впливом на культурний ландшафт та співвідношенням із 
сучасними тенденціями. Проблема полягає в необхідності розгляду та аналізу 
факторів, що визначають формування хореографічної культури Італії. Дослідження 
хореографічного мистецтво окремого народу передбачає вивчення та аналіз 
передумов його формування, чинників, які впливали на розвиток культури у цій 
сфері, а також особливостей світосприйняття населення відповідної країни. 
Мистецтвознавець та дослідник історії хореографічного мистецтва О. Плахотнюк 
звертає увагу світогляд, що впливає на розвиток танцю, зазначаючи: «змістове 
філософське наповнення і намагається надати відповіді на вічні питання й тут же 
буденні проблеми: не втратити все, а коли втратив відновити сили, загубити життя і 
відновити себе заново, як знайти кохання, а коли знайшов не позбутися його, 
вирішити всі проблеми побутового характеру і поряд духовного життя кожної 
людини» [3, с. 160]. 

Історія народу, що проживає на території Італії формувалася протягом багатьох 
століть. При цьому, оформлення культурної спадщини у контексті розвитку музики 
та танців розпочалося у XV столітті. У цей час вільні вчителі танців, які були поширені 
на теренах Західного Світу, почали розробляти систему рухів, танцювальні техніки та 
записувати власні методики у трактати [4, с. 101].  

М. Долметч зазначає, що величезний набуток італійських хореографів, з поміж 
іншого – філігранне мистецтво детального опису техніки та стилю виконання, 
викладені в трактатах. В італійській хореографічній системі було видозмінено та 
класифіковано багато основних кроків, передано ідею тонкощів стилю, що 
відображає індивідуальний характер кожного танцю [6, с. 43]. 

Першими майстрами танців, які упорядкували власні знання з хореографії були 
Доменіко, Корназано і Гульєльмо. Їхні трактати містять частину теоретичну, в якій 
визначаються основи хореографічного мистецтва, а також практичну, з описами 
танців. Ці посібники є у своєму роді єдиними, що містять запис музики для всіх 
описаних танців. Проте вони не надають конкретних відомостей або методологічних 
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пояснень про спосіб виконання кроків, імовірно, тому, що створювалися вони для 
людей, які вже, принаймні частково, ознайомлені з танцювальними формами. Крім 
того, існували значні регіональні відмінності. Тобто навіть у той час не було єдиного 
і незмінного способу виконання цих танців. Тому сучасні реконструкції танців XV ст. 
значно відрізняються та базуються в основному на інтерпретації па, зроблених 
сучасними вченими, а також на знаннях з джерел XVI ст., таких авторів як Арбо, 
Карозо і Негр [2, с. 192]. 

У своїх трактатах Доменіко, Корназано і Гульєльмо намагалися окреслити 
основні принципи, що формують хореографію. Доменіко, наприклад, виділяє такі 
поняття, як грація, манера, спритність. Корназано характеризує стиль. Гульєльмо 
визначає шість основних елементів танцю, які «повинні бути детально засвоєні, 
оскільки якщо один з них з будь-якої причини відсутній або не дотримано, мистецтво 
танцю не буде справді досконалим» [7, с. 93].  

Основні принципи хореографії, які були визначенні основоположниками 
італійського хореографічного мистецтва поділялися на дві категорії: загальні, які 
застосовувалися до хореографії загалом, та стильові, які формували хореографію 
цього періоду. Досліджуючи хореографічну нотацію, деякі науковці акцентують на 
проблемі відсутності в XV – наприкінці XVІ ст. в Італії загальноприйнятих правил – 
описів ходи та рухів танцівників засобами мовленнєвих формул, що ускладнювало 
осмислення композиції та характеристики танцювальних рухів, а відтак відтворення 
танців. Поява праць теоретиків і практиків хореографічного мистецтва сприяла 
розвитку єдиної нотації, а перші трактати справили велике значення на розвиток 
хореографічного стилю у високому та пізньому Середньовіччі [5, с. 166]. 

Також варто звернути увагу на особливостях музичного супроводу хореографії, 
що застосовувався у цей період. Його дослідження допоможе краще зрозуміти 
специфіку італійських танців та культуру хореографічного мистецтва загалом. 
Музичний супровід італійських трактатів обмежувався описами лише музики для 
балів, тоді як виконання басдансів полягало у використанні відомих мелодій, 
відповідної довжини. О. Зубова, аналізуючи особливості музичного супроводу бало 
(неодноразові зміни 4-х видів метру – бассаданца, квадернірія, сальтарелло та піва, в 
межах однієї композиції), зазначає, що «оскільки музика і танець невід’ємні один від 
одного, то здебільшого вони створювалися однією людиною» [1, с. 6]. 

Отже, хореографічна культура Італії формувалася під впливом діяльності 
хореографів, які не лише створювали власні постановки, а й досліджували 
особливості народної хореографії, роблячи нотатки, які згодом стали важливою 
складовою італійського хореографічного мистецтва. Їхні трактати ґрунтувалися на 
ретельних дослідженнях, надаючи хореографічним формам змісту. Завдяки роботі 
італійських хореографів танцювальне мистецтво цього регіону зберіглося до наших 
днів. 
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