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Теми конфліктів, як соціальних, так і збройних, є надзвичайно поширеними у 

різних видах мистецтва, адже конфлікти, протистояння та війни супроводжували 
людство з початку його існування. Оскільки з давніх часів до наших днів дійшло 
найбільше пам’яток образотворчого мистецтва та архітектури, то, найперше, мова 
йтиме саме про них. Так, наприклад, в образотворчому мистецтві, роботи майстрів, 
які зображають війну, збройні конфлікти та протистояння виділені в окремий – 
батальний жанр (від. фр. batalle – битва). Художники зазначеного жанру фіксують на 
полотні важливі історичні моменти битв, побут солдатів і офіцерів часів збройного 
конфлікту. Ці картини демонструють як криваві сцени, загибель людей, жахи війни, 
так і героїзм, самовідданість, сміливість бійців, вони формують почуття патріотизму 
та обов’язку перед Батьківщиною і суспільством. Водночас, полотна батального 
жанру сприяють осмисленню таких важливих і одвічних питань як війна і мир, 
конфлікт і примирення, хаос і гармонія. 

Вважається, що батальний жанр у мистецтві (у сучасному розумінні) почав 
формуватися в XVI ст., однак його витоки можна знайти в багатьох давніх культурах 
світу: Єгипті, Греції, Римі, Індії, Китаї, Японії та ін. Оскільки в усі часи правителі країн 
завжди намагались увічнити свої перемоги та славні бої, то сцени битв – найбільш 
розповсюджені сюжети в образотворчому мистецтві. Так, ще у Давньому Єгипті за 
часів правління Рамсеса ІІ у храмі Бейт-ель-Валі (знаходиться в 50 км на південь від 
сучасного Асуана) знайдені рельєфні композиції із зображенням сцен боротьби та 
перемог фараона над іншими народами, процес нагороди військових і вручення 
подарунків. Фактично, у цих сценах митці художніми засобами передавали світогляд 
давніх єгиптян [19, с. 93]. Центральне місце в рельєфах, що прикрашали палац царя 
Ассирії Ашшурбанипала у Ніневії, займали батальні сцени, які демонстрували 
військову доблесть царя-переможця. У Стародавній Греції живописні сцени битв 
прикрашали амфори, стіни храмів і палаців. 

Епоха Римської імперії представлена численними сюжетами рельєфів із 
зображенням завоювань народів на чолі з римськими імператорами та відомими 
полководцями. У цей період існувала церемонія урочистого вступу в місто 
полководця, який отримав перемогу над військом противника. Зазвичай перед 
легіонами полководця-переможця несли щити з живописним відтворенням 
героїчних подвигів воєначальника та його армії. Ці картини не збереглися до наших 
днів, проте за тогочасними описами відомо, що вони з документальною точністю 
демонстрували події та епізоди військових баталій [14, с. 6]. 

За часів Середньовіччя гобелени, килими та ілюстрації до книг оформлялися 
зображеннями сцен боїв і завоювань. Подальшого розвитку тематика конфліктів і 
воєн у мистецтві знайшла своє відображення у добі Відродження. Оскільки в 
зазначену епоху формувався новий світогляд людини з гуманістичним мисленням, 
утверджувалась людська цінність, її гідність та безмежні можливості, то, відповідно, 
змінювались і канони мистецтва та тематика творів. Саме в цей період з’явилися 

https://orcid.org/0000-0002-1088-2372


 

1 липня 2022 рік ♦ Вінниця, Україна ♦ МЦНД 
. 

 
241 

мистецькі твори батального жанру, презентовані багатьма шедеврами з 
реалістичною та динамічною передачею військових подій і збройних конфліктів. 

Європейські національно-визвольні рухи дали новий поштовх для зображень 
збройних конфліктів, військових подій і баталій, така тематика в мистецтві стала 
затребуваною і популярною. Художники створювали картини, в яких возвеличували 
героїв, королів і полководців, показували сцени солдатського життя під час війни, 
бойові сутички. Водночас, митці викривали розбої, мародерство та жорстокість 
солдат, осуджували пограбування трупів на полі бою, співчували каліцтвам солдат та 
ін. 

Поширювалася практика участі художників у бойових діях і як спостерігачів, і як 
безпосередніх учасників битв [24, с. 89]. Проте у ХХ ст. значно змінилися способи та 
засоби ведення бойових дій, що чітко виявилося в ході Першої світової війни. 
Відповідно мистецтво цього періоду – це мистецтво великих переворотів, революцій 
та світових воєн. Залучені до лав армії військові художники (офіційні художники) 
входили до складу особливих бригад, вони направлялися на фронт для фіксації подій 
війни та солдатського побуту. На підтримку мистецтва, що відображало війну та її 
наслідки, влада воюючих держав виділяла значні кошти, а самі бригади художників 
знаходились під контролем міністерств інформації або спеціальних комітетів [23]. 
Упродовж війни роботи офіційних художників і художників-добровольців 
експонувались на виставках у містах багатьох держав. 

Отже, художники-баталісти, що побували на фронті та бачили лихоліття війни 
власними очима, намагалися у своїх полотнах передати жахи війни: страх, біль, 
страждання, втрати. Водночас митці, прихильники реалізму і академізму, а це, 
переважно, художники старшого покоління, поставали як документалісти. Вони в 
деталях фіксували всі військові події, точно передавали конкретні битви – військовий 
ландшафт, портрети героїв, деталі зброї та мундирів. Наприкінці війни реалізм і 
точність батальних картин поступилися місцем темі пам’яті та слави, що стали 
головними у творах, і які зображали у наступні післявоєнні десятиліття. 

Батальні картини Другої світової війни водночас були і високохудожніми 
творами, і служили державній пропаганді. У багатьох країнах існували офіційні 
військові художники, які призначалися для фіксації подій на полі бою або для 
розповсюдження пропагандистської інформації засобами мистецтва. Завданням 
художників була інтерпретація подій війни в необхідному для держави руслі, і 
особливо в тих сферах, де нові технології (кінокамера та фотоапарат) були емоційно 
маловпливовими. Такі спеціалізовані загоди митців існували в Австралії, Німеччині, 
Канаді, Новій Зеландії, США, Японії. Так, наприклад, Ентоні Родс у своїй книзі яскраво 
продемонстрував вплив мистецтва на свідомість людини та суспільства, а саме, як 
мистецтво – кінофільми, плакати та карикатури у ході Другої світової війни 
формували образ ворога та здійснювали психологічний тиск на військове й цивільне 
населення противника [20]. Але окрім пропагандистського спрямування картини 
відображали конкретні військові події, технічні деталі зброї, побут на фронті, 
особливості місцевості. Такі картини супроводжувались глибоким емоційним 
навантаженням, яке можна створити лише художніми засобами, і це справляло 
значно сильніше враження на глядачів, ніж, звичайна фотографія. 

Розвиток українського мистецтва проходив у відповідності з основними 
тенденціями еволюції європейського мистецтва [6; 22]. На теренах України батальні 
сцени в образотворчому мистецтві зустрічаються ще з часів Київської Русі – це 
зображення на іконах і в настінних розписах храмів подвигів Святих воїнів-мучеників 
Георгія Побідоносця, Дмитрія Солунського, Теодора Стратилата та ін. Культ Святих 
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воїнів на землі Київської Русі був привнесений із Візантії [25]. За часів руського князя 
Володимира Великого широко поширилося трактування образу Святих воїнів як 
захисників давньоруських князів. У цей період виник образ героя-воїна, який 
наділявся особливими фізичними силами та високими моральними якостями – 
щирістю, благородством і правдолюбством. Воїнами-захисниками київських земель 
постали перші руські святі – брати Борис і Гліб. Ікона XIIІ ст. «Борис і Гліб» 
(знаходиться у Національному музеї «Київська картинна галерея», м. Київ) зображає 
братів Бориса і Гліба, які в одній руці тримають хрест, а в іншій – опущений вістрям 
до низу меч. Спокійний та умиротворений вигляд братів не відповідав 
загальноприйнятому візантійському ідеалу воїна, а демонстрував народне уявлення 
«про князів-героїв, в основі якого був заклик до єдності та припинення міжусобиць» 
[16, с. 238]. 

У наступних століттях художники (у своїй більшості вони залишились 
невідомими) період Київської Русі відображали як боротьбу русичів з кочівниками. 
Найперше, в таких сюжетах був присутній народний героїзм у симбіозі з билинним 
перебільшенням: «Перемога Кожум’яки над Печенігом у 982 р.»; відображались 
збройні сутички княжої дружини з половцями: «Перемога Руських князів на р. Сулі в 
1107 р.», «Бій дружини В. Мономаха з половцями на р. Сальниці у 1111 р.»; 
відтворювались збройні конфлікти між самими князями: «Повстання в Києві у  
1147 р.», де показано неприязнь і невдоволення киян князем Ігорем Ольговичем, у 
результаті чого сталася сутичка і князь загинув [15, с. 237]. 

У славнозвісному Київському Псалтирі 1397 р., який оформлений 302 
мініатюрами, і який вирізняється на тлі інших рукописів того періоду не лише 
значною кількістю ілюстрацій, а й «віртуозним характером їхнього стилю» [11, с. 44], 
зображено чимало воїнів, епізодів битв і збройних сутичок. Звертає на себе увагу 
майстерність художників, які вміло прорисовували риси обличчя, кисті рук, вбрання 
та надавали героям емоційної виразності. 

Полотном з панорамним розгортанням баталії стала картина «Битва під 
Клушином» (1620), львівського майстра Симона Богушовича, придворного 
художника польських панів Мнішеків. Оскільки Богушович сам був присутній під час 
цих подій (битва під Клушином відбулася 1610 р. між російсько-шведською та 
польською армією), то він достовірно відтворив місцевість проведення військових 
дій, зброю, московські та польські мундири; відобразив сутички ворожих військ на 
передньому плані картини [7]. 

Тематика прославлення походів козаків проти турецьких і татарських військ, 
успішна відсіч козаками грабіжницьких турецько-татарських нападів на українські 
землі стали популярними в графічних творах того часу. Зазначені військові сюжети 
знайшли своє відображення в композиції «Облога Чигирина» із «Літопису» Самійла 
Величка [10, с. 216, 229]; у алегоричній ілюстрації Івана Щирського до «Прогностика 
щасливого» Пилипа Орлика (не раніше 1693), в якій гравер відобразив звитягу 
миргородського полковника Данила Апостола, що вбиває страшного змія з 
півмісяцем на голові – уособлення Османської імперії та Кримського ханства [18]; в 
батальній композиції мідьориту Никодима Зубрицького «Облога Почаєва турками» 
(1704) показано звільнення православної святині від турецької навали. В ілюстрації 
«Здобуття фортець» до панегірика Петра Терлецького «Слава героїчних справ…» 
(1695) гравер Леонтій Тарасевич зобразив сцени взяття турецько-татарських 
фортець у нижній течії Дніпра українськими козаками та російськими військами. 
Митець у творі показав штурм одночасно чотирьох фортець «як розгорнуту вглиб 
панораму з висоти пташиного польоту» [21, с. 162]. 
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У другій половині ХІХ ст. на ґрунті загальнонаціонального піднесення 
посилилась увага до української тематики як втілення націєтворчих завдань в 
культурно-мистецькій сфері суспільства. В цьому контексті К.М. Устиянович написав 
«Козацьку битву» (1890), С.І. Васильківський присвятив свої роботи зображенню 
козацького побуту – «Козачий пікет» (1888), «Сторожа Запорізьких Вольностей» (або 
«Козаки в степу», близько 1890), «Козача левада» (близько 1890), «Козак в степу. 
Тривожні ознаки» (близько 1905); Ф.С. Красицький, внучатий небіж Тараса Шевченка, 
створив велике полотно «Гість із Запоріжжя» (1901). У картинах М.І. Івасюка 
відтворені епізоди козацького життя з елементами побуту, конфліктних ситуацій та 
бойових дій: «Битва під Хотином» (1903), «Іван Богун під Берестечеом» (1903). 
Художник створив значну кількість батальних композицій на тематику козацьких 
визвольних змагань, а оскільки він ще був у фронтових частинах, то виконав і роботи 
з передачею боїв Українських січових стрільців [1; 2]. 

Основною темою творчості М.С. Самокиша, який вважається засновником 
українського батального живопису, стала війна. Художник побув на фронті російсько-
японської війни, враження від якої відобразив у малюнках і акварелях альбому «Війна 
1904–1905. Із щоденника художника» та в картинах. У доробку Самокиша значна 
кількість творів присвячена запорізьким козакам, які боронили українську землю від 
польської шляхти та турецьких нападів: «Абордаж турецької галери запорожцями» 
(1930), «Битва під Жовтими Водами в 1648 р.» (1930), «Похід запорожців на Крим» 
(1933); «Бій Максима Кривоноса з Ієремією Вишневецьким» (1934) [8]. Ці твори 
сприяли формуванню в людей почуттів мужності, стійкості, патріотизму та поваги до 
культурно-історичних надбань українців. 

Після завершення Громадянської війни у контексті тенденцій радянського 
мистецтва українські живописці створили цілу низку видатних полотен з 
відтворенням драматизму і динаміки бою, уславленням перемог і мужності бійців: 
М.С. Самокиш «Переслідування врангелівців» (1935), Ф.Г. Кричевський «Переможці 
Врангеля» (1935), В.Г. Пузирков «Нескорені» (1946), «Чорноморці» (1947). У період 
Другої світової війни українські художники-графіки досить часто свої твори 
об’єднували в цикли або серії, присвячені бойовим діям: «Україна в огні» (1943)  
М.Г. Дерегуса; «Україна бореться» та «Помститися!» (1942–1945) В.І. Касіяна; 
«Окупанти» (1941–1943), «Майданек» (1944–1945), «Квіти Аушвіца» (1944–1946)  
З.Ш. Толкачова; «Шляхами війни» (1942–1944) О.М. Довгаля. А.Г. Петрицький 
перебуваючи на фронті створив низку зарисовок: «Село Мерефа, спалене 
фашистами», «Розвалини села Царичанки», «Полонені німці» та ін. Одні митці у своїх 
роботах емоційно відтворювали військові події та бої, інші – відрізнялися точною 
документальністю зображень, ще інші твори – звучали як звинувачення війні, проте 
всі вони були спрямовані на перемогу Батьківщини. 

Після закінчення війни 1941–1945 рр. в українському мистецтві тематика війни 
не полишала полотен митців: твори фронтовиків А.М. Константинопольського «Рідна 
земля» (або «На привалі», 1957), «Солдати» (1960), «Після важкого бою» (1967), «На 
війні» (1987) і О.А. Хмельницького «Перемога» (1958-61) сприймаються як правдиві 
свідчення очевидців. 

На зламі ХХ–ХХІ ст. українські художники продовжують розвивати традиції 
батального жанру, вони відтворюють на полотні як славетні військові події з історії 
нашої держави, так і трагічні її сторінки: «Данило Острозький у битві на Синіх Водах. 
1362 р.», «Бій під Берестечком. 1651 р.», «Козаки гетьмана Петра Сагайдачного 
здобувають Кафу. 1616 р.», «Бій під Сидоровим» (зображено бойове зіткнення між 
українською та більшовицькою кіннотою) художника А.О. Орльонова [17]; «Козацька 
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навала», «Битва під Корсунем», «Запоріжський степ», «Крути» (А.В. Серебряков) [9]; 
«Хотинська війна 1621 року», «Нічний бій козаків з турками», «Битва під Конотопом», 
«Взяття фортеці Дорогичин князем Данилом Галицьким у 1238 році», «Битва на Синіх 
Водах, рік 1362» (А.І. Холоменюк) [13]; «Битва під Берестечком», «Зруйнування Січі», 
«Атака турецького редуту» (С.М. Чайка) [12] та ін. 

Сучасний технологічний розвиток створив широке поле для культурно-
мистецьких впливів, який має можливість відігравати стабілізуючу роль не лише у 
власній державі, а й між різними країнами. На сьогодні мистецтво стає важливим 
засобом вирішення складних соціальних конфліктів. [3; 4; 5]. 

Нині художники як зарубіжні, так і українські, переважно, працюють в 
реалістичному стилі, вони скрупульозно зображають військову техніку, повно та 
розгорнуто відтворюють бій і солдатів у динаміці. У такому контексті зазначені 
картини замінюють кольорову фотографію і вони мають значний попит. Досить часто 
такі зображення використовуються для ілюстрування книг, їх застосовують у 
комп’ютерних іграх, не зважаючи на те, що виник цифровий живопис. 

Висновки. Отже, конфлікти та війни, починаючи з давніх часів і до сьогодення, 
в різних художньо-образних формах відображають дійсність певної епохи та 
особливості історичного часу. Сюжети боїв, воєн і конфліктів залишаються 
затребуваними в мистецтві, вони продовжують активно впливати на емоції людини 
та на формування суспільної думки. 
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